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Ein vollig neues Bil

Bilder spielen in unserer
Gesellschaft eine immer wichti-
gere Rolle. Der Aufsatzband
«Iconic Turn» zeigt, wie die
Wissenschaften darauf reagieren.

Von André Rogger

Wenn unlingst an der Jahrestagung der
Gesellschaft fiir Technikgeschichte Vor-
trige von Kunsthistorikern iiber «Dia-
grammatische Maschinenbilder der frii-
hen Neuzeit» oder zur «Doppelhelix als
Ornament und Erfahrung» angekiindigt
wurden, mag es einige Kollegen gegraust
haben. Maschinenpline zu deuten, die nie
einen Kunstanspruch bargen, oder sich
mit Doppelhelixen zu befassen, welche
erst als Computeranimation sichtbar wer-
den, untergribt das traditionelle Ver-
stiindnis der Disziplin Kunstgeschichte. Es
basierte auf Kategorien wie kiinstlerische
Authentizitit und Originalitit.

Schluss mit dem Vorrecht der Kunst

«Pictorial Turn» hiess die Losung wider
ein solch eng gefasstes Bildverstindnis,
und sie wurde Anfang der Neunzigerjahre
von angelsichsischen Vorstreitern einer
«Visual Culture» ins Feld gefiihrt. Jene
schipfte ihre Impulse aus der massiven
Bilderflut, welche die neuen Medien im
Lebensalltag, aber auch fiir beinahe alle
akademischen Ficher produzierten. Unter
Fithrung von William J. Mitchell wurde je-
doch ebenso die vernachlissigte Funktion
von Bildern im historischen Bewusstseins-
prozess betont. «Historische Bildwissen-

schaften» hiess dies auf Deutsch, und die
Kunstgeschichte geriet durch sie in die
Bredouille: Nicht nur wurde ihr einge-
spieltes Monopol auf die Bilder gekappt,
sondern sie sah sich obendrein dem Vor-
wurf ausgesetzt, ihr Bild-Vorrecht kartell-
missig zu einer Diskursbeschrinkung auf
die Kunst ausgenutzt zu haben.

Amn pointiertesten reagierte seitens der
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schluss an eine zweijihrige Vorlesungs-
reihe in Miinchen kommen zwei Dutzend
prominente Geistes- und Naturwissen-
schaftler, aber auch einige Bildermacher
selbst - Kiinstler, Architekten - zu Wort.
Eingeleitet von Horst Bredekamp, stehen
die meist sehr fliissig geschriebenen Vor-
tragstexte unverbunden nebeneinander.
Doch strukturieren die Herausgeber sie
mittels sieben Rubriken. Zur Verdeutli-
chung des weit gespannten Bogens sei

eides? Andy Warhol stellte 43 Frage schiog

hier das Kapitﬂl «Kopfbilder» herausge-
griffen. ;

Darin gehen ZWel Hirnforscher der
Frage nach, wie Bilder im Gehirn entste-
hen, und in welchem Verhiltnis diese in-
neren Bilder zu dér uns umgebenden
Wirklichkeit stehen. Fir Nicht-Mediziner
einigermassen atemberaubend, verab-
schiedet Wolf Singer die Vorstellung,
dass im Kopf ne Bilder einen dus-
seren Ist-Zustand wiedergeben. Er be-

dverstandnis

schreibt das visuelle Vermédgen als Teil
eines Systems menschlichen Erkennens,
welches primir das Uberleben zum Ziel
habe: Das Gehirn konstruiere permanent
neue Interpretationen des vom Gesichts-
sinn Gemeldeten. Diese modellhaften, in-
neren Bilder wiirden oft mit der Realitat
verwechselt. Fiir seinen Kollegen Semir
7eki ist denn ebenso offenkundig, dass
auch kiinstlerische Erzeugnisse neurolo-
gisch fundiert sind. Die Fallstricke der fiir
den «iconic turn» zentralen Interdiszipli-
naritit treten allerdings im dritten Auf-
satz zu Tage. Denn nur unter grobsten
Verallgemeinerungen kann hier die Kul-
turwissenschaftlerin Barbara Maria Staf-
ford diese Thesen der modernen Hirnfor-
schung unmittelbar in ihre Strukturanaly-
sen romantischer Malerei iiberfithren.

Uberzeugender gelingt der Schulter-
schluss von Kultur- und Naturwissen-
schaften in der Rubrik «Bildergeschichte»,
wenn etwa Peter Weibel den stilistischen
Wandel der Bilder als Folge von verinder-
ten Bildtechnologien interpretiert. Oder
auch beim «Bildforscher» Hans Belting,
der die Entwicklungen der Gentechnolo-
gie in seine beharrliche Untersuchung des
Verhiltnisses von Bild und Kérper einbe-
zieht. Er warnt vor dem grassierenden un-
kritischen Umgang mit fiktiven Bildern,
zumal wenn diese Letzteren, wie jene der
Gentechnologie, zur Matrix realer Kdrper
werden kénnen.

Bezeichnend fiir den weiten Horizont
der Publikation werden aber auch Briicken
zum Bilderbe vergangener Kulturen ge-
schlagen: Jan Assmann etwa zeigt, dass es
eine Fehlinterpretation war, die altdgypti-
schen Hieroglyphen aus ihrem System ei-
ner Mehrschriftigkeit herauszuldsen und
sie isoliert als Bildzeichen zu lesen. Dieser
«iconic turn» von einer Laut- zur Zeichen-
schrift fand also erst in der Rezeption statt.

Markierung einer Zeitenwende

Seit Gutenberg - so Verleger Hubert
Burda, der die Vortragsreihe und das Buch
initiiert hat, gegeniiber der Zeitschrift «Ci-
cero» - sei die menschliche Kultur einsei-
tig textgetrieben. Der Zeitenwende-Be
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sondern es gehe hier buchstiblich um

-~ Weltanschauung. Das um die Welt eilende

Amateurvideo des brennenden World

Trade Center hat die ideologische Macht
der Bilder nachdriicklich gezeigt. Doch

nicht als Reservoir einer schalen Medien-
kritik von Internet und Satellitenfernse-
hen, sondern wegen seiner Vielfalt bei der
Lokalisierung des «iconic turn» ist der
Aufsatzband allen zu empfehlen, die sich
heute Gedanken {iber Bilder machen.
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